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Shepard inszeniert und spielt Sam
- Shepard.

Marguerite ‘Duras in Deutsch-
land: «Savannah Bay», mit Marianne
Hoppe und Barbara Niisse in Berlin,
«Zerstoren, sagt sie» in Frankfurt.

Osnabriick: Istvdan Eorsi insze-
niert Istvan Eorsi, Daniel Dopplers
erste «Wachtel».

Debut: Stefan Dahnerts «Erbe
um Erbe» in Koln - ein junger Routi-
nier?

Links: Der Unternehmer Mau-
rice Koch, an den «Quai Ouest» abge-
driftet, bittet den Schwarzen Abad,
ihn zu toten — Frans Vorstman und Fe-
lix Burleson in der von Stephan
Stroux inszenierten Koltes-Urauffiih-
rung des Amsterdamer Publieksthea-

¥ ters. Foto Kees de Graaff

MAGISCHER ORT DER WIRKLICHKEIT

E Bernard-Marie Koltés neues Stiick «Quai Quest» in Amsterdam uraufgefiihrt

Im Frithiahr 1983 beeann | Die Auffithruno celhat war | oesnrachene Snrache interecciert: Nrehhiicher



GISCHER ORT DER WIRKLICHKEIT

Bernard-Marie Koltésneues Stiick «Quai Ouest» in Amsterdam uraufgefiihrt

Im Frithjahr (983 begann
Patrice Chéreau seine Arbeit als Leiter des Théa-
tre des Amandiers in Nanterre bei Puris mit der
Inszenierung von «Combat de négre et de chiens»:
 eine hochbesetzte Auffithrung mit franzésischen
Film-Schauspieler-Stars wie Michel Piccoli und
Philippe Léotard. Den Autor Bernard-Marie Kol-
tes kannte, in Deutschland jedenfalls und wohl
auch m Frankreich, kaum jemand. Chéreaus Be-
ginn war mutig und programmatisch: Gegenwart
sollte auf die Bithne gebracht werden — aber nicht
bruchlos als leicht aufzehrbarer Eins-zu-Eins-Rea-
lismus, sondern als eine hochartifizielle Verwebung
von Kunst-Sprache und Alltagsbanalitit. Chéreau
damals iiber «Kampf des Negers und der Hunde»:
«Ein Stiick, dessen Handlung augenscheinlich auf

ein Minimum beschrinkt ist: Ein schwarzer Arbei-_

ter ist auf einer Baustélle getotet worden, sein -
“Bruder kommt, um den Leichnam zu fordern. und
keiner will ihn herausgeben. Wenn das Stiick be-
ginnt, hat sich diese Handlung bereits abgespielt;
und wihrend der ganzen Vorstellung wartet man
gespannt auf eine sehr einfache Geste, dic unter
anderen Umsténden banal wére, hier aber unmog-
lich geworden ist. Angesichts dicser Situation
haben die Personen, so scheint es, nur eine einzige
Waffe: Sprache. Sie wollen sich mit Worten vertei-
digen, um jetzt, wo es zu spit ist, den Schuldbe-
kenntnissen zu entgehen. Ein Stuck, das sich im
Grenzbereich von Theater bewegt, wenn man .
denke. Theater bedeute Handlurg »
(Der Stiicktext ist abgedruckt in -«Theater heutes

i J\'»‘\)

Die Auffithrung selbst war
von brennender Kélte: Koltés' Afrika wurde bei
Chéreau und seinem Biihnenbildner Richard
Peduzzi unter das an beiden Enden ins nutzlose
Nichts ragende Relikt einer Autobahnbriicke
verpflanzt, in weiBlichen Nebel, und akustisch

- unterlegt mit dem Sirren elektrischer Uberlandlei-

tungen. Der Riickgriff auf den Antigone-Mythos,
den Koltés in seinem Stiick unternahm, fand
seine neuzeitlich archaische Entsprechung: die -

. Brutalitit einer so grenzlos funktionalen afrikani-

schen Wirklichkeit lieB sich unschwer auch in
Europa, in Nanterre, wiederfinden. Der theatrali-
sche Topos («Antigone») bezeichnete hier zugleich
einen Ort, an dem Biihne und Realitét sich iiber-
schnitten. A :

Koltés: In der Stadt ein Stiick Wildnis

Koltés, Jahrgang 1950,
erwies sich mit diesem Stiick als der wohl auffillig-
ste franzosischen Dramatiker seiner Generation —
und seine Biographie ist nicht untypisch fir jin-

. gere Stiickeschrejber iiberall in Europa: Am mei-

sten haben ihn seine Reisen durch Lateinamerika
und Afrika und das Kino geprégt, ins Theater
geriet er iberhaupt zum ersten Mal mit 22 Jahren.
«Ich bin noch immer kein Theatergénger. Ins Kino
gehe ich fast jeden Tag. Also schreibe ich auch ein
bifichen wie Kinos», sagte Koltes in cinem Cic-
spriich. gleichfalls nachzulesen in «Theater he ute -
7/83. Fiirs Theater schreibt er, weil thn vor a lem

gesprochene Sprache interessiert; Drehbiicher
nicht, weil sie sich zu sehr nach den Anforderun-
gen des Produzenten richten miiiten. Aber:
«Theater ist Handlung, und Sprache-an-sich ist
einem letztlich doch ziemlich egal. Was ich - als
Synthese — versuche, ist, mich der Sprache als
eines Handlungselements zu bedienen.» So waren
denn auch die Figuren in «Kampf des Negers und
der Hunde» an ihrem je eigenen Ausdruck zu
erkennen, der in Chéreaus Inszenierung seine
korpersprachliche Erganzung/Entsprechung fand.
' Was Koltés vor knapp drei
Jahren iiber das Stiick erzéhlte, an dem er damals
arbeitete, versprach wiederum jene in der deut-
schen Gegenwartsdramatik seltene Vermischung
zwischen Mythos und Realitét, zwischen symboli-
schen und alltagsweltlichen Orten, Handlungen,
Verhaltensweisen, wie sie schon den «Combat»
auszeichncte: «Es handelt von acht Menschen,
einem Franzosen, einem Argentinier, von Schwar-
zen und Chinesen. Inspiriert sind diese Figuren
vom Leben in zwei New Yorker Vierteln, die mich
besonders becindruckt haben: Bronx und Westhar-
lem. Die werden zur Zeit zu groBen Teilen offiziell
<entvolkert, es gibt viele leerstehende Wohnun-
gen; die Palizei traut sich da kaum reiri; und dann
der alte Fischerhafen, der saniert wird, die alten
Lagerhallen, in denen sich die seltsamsten Dinge
ereignen. Dieser isolierte Ort im besonderen ist
ein metaphorischer Ausgangspunkt fiir das Stiick
geworden: innerhalb einer organisicrten Stadt ¢in

I Gebict wie ¢in Stiick wilder Wicse »

Das Stick fertiggeschric-
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ben im November 1983, heiflit «Quai OQuest». Das
Personal hat sich hoch sehr veridndert, aber der
Ort der Handlung ist geblieben: ein aufgegebenes
Viertel einer groBen Hafenstadt der westlichen
Hemisphire, abgetrennt vom Zentrum durch
einen FluB; eine verwahrloste Halle im Alten
Hafen. Ein wirklicher Ort, zugleich ein magischer
Ort, vor allem auch ein Theaterort — geeignet, die
inszenatorischen Phantasien von Regisseuren und
Biihnenbildnern anzuziehen, anzuregen. Patrice
Chéreau hatte denn auch schon vor drei Jahren
angekiindigt, er wolle und werde das neue Stiick
von Koites inszenieren, aber der Vielbeschiftigte
hat erst jetzt Zeit, sein Versprechen einzulosen:
Premiere in Nanterre ist im spiten Frithjahr 1986.
Die deutsche Ubersetzung von «Quai Ouest» soll
unter Mitwirkung von Heiner Miiller entstehen,
aber der gleichermaBen Vielbeschiftigte hatte
bislang nicht die Zeit, den Feinschliff an der vor-
handenen Rohiibersetzung auszufiihren, so daf
die fir Ende dieser Spielzeit in Bochum geplante
deutsche Erstauffiihrung, Regie Niels-Peter Ru-
dolph, um etliche Monate ans Wiener Burgtheater
(wohin bekanntlich Claus Pevmann wechselt)
verschoben werden mufite. Die Urauffiihrung
fand nun im Amsterdamer Publiekstheater, insze-
niert vom deutschen Regisscur Stephan Stroux im
Biihnenbild von Andreas Braito. Ein Gliicksfall—
Frans van Woerdens Ubertragung ins Hollindische
hat den Figuren, soweit ich das iberpriifen kann,
ihre sprachliche Identifizierbarkeit, ihre durch
Sétze und Worter umgrenzte Kontur belassen —
wenn auch die Klange fremder und weniger poe- -
tisch verdichtet anmuten als das Franzosische des
Originals. Die «Sprechweisen», um dic es Koites
beim Erfinden, und Erschreiben seiner Personen
immer besonders zu tun ist, lassen sich in Text und
Auffithrung wiederfinden.

Suggestion in Amsterdam

Und der Bithnenraum,
den Stroux und Braito in die schon-altmodische
Amsterdamer Stadsschouwburg bauen lieBen, ist
eine groBe Metapher geworden fiir die Stimmun-
gen und die Gefdhrdungen, denen sich die Figuren
ausgesetzt sehen: bis zu den Brandmauern aufge-
rissen und in den Zuschauerraum kantig hincinra-
gend ein Gewirr von Briicken, Platten, Planken
und Bohlen, ein standig sich verdndernder,
schwankender Boden, auf dem, iiber den die
Menschen stolpern, wanken oder, je nach dem,
mit der traumwandlerischen Sicherheit von hier
Beheimateten zu schweben scheinen, unangefoch-
ten von den unten lauernden Gefahren. Die unter-
schiedlichen Handlungsorte innerhalb der Grund-
situation, die Koltes vorgibt - die Halle, innen und
aullen der Hafenkai, cine Autoschnellstraie -,
lassen sich rasch durch Verinderungen des Unter-
grunds und durch wenige Raumrequisiten herstel-
len, die filmschnittartigen Szenenwechsel. die
erforderlich sind, werden im knappen Blackout
moglich. Der Westkai sei ein Viertel, heif3t es
einmal im Stiick, wohin man nicht ohne Grund
und ohne Watfe gehe — und so sieht s auch aus, so
empfindct man es als Zuschauer, zusitzlich noch
von der unterschiedliche Tageszeiten und Witte-
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gie atmosphirisch eingesponnen. Das ersichtlich
durchkalkulierte und trotz sciner permanenten
Sichtbarkeit immer wieder zum Vergessen der
Kiinstlichkeit verfithrende szenische Arrangement
verwirklicht ziemlich exakt — und ahnlich darin
Chéreau/Peduzzis Briicken-Ranm — die Vorstel-
lung von einer Symbiose zwischen Theater- und
Publikumswirklichkeit.

«Ich bekomme immer
mehr Lust, eine Geschichte zu erzihlen» — be-
hauptete Koltes in unserem Gespriich vor drei
Jahren. Aber wieder ist die Geschichte eher zweit-
rangig, sind die Dialoge zwischen den Figuren
selten und unwichtiger als die (scheinbaren) Mo-
nologe, die doch immer auch (was Stroux’ Insze-
nierung besonders einsichtig macht) an eine anwe-
sende Person gerichtet sind und in denen sich
merkwiirdig erratische und alle Gewohnheiten
kontinuicrlichen Erzihlens verstorende, nur poin-
tillistisch aufschliisselbare Biographicn entfalten -
als Erinnerungen, als Wiinsche, als Triume eines
(un-)gelebten Lebens.

Dic «cigentliche» Hand-
lung: der 60jahrige Maurice Koch, cin Geld-
mensch, der das fiir cinen Orden verwaltete Ver-
mogen irgendwie veruntreut hat, kommt zum
Quai Ouest, um zu sterben, weil er scine Reputa-
—tton verforen-und keine Kraft, keine Lust mehr
hat, sich eine ncue zu erwerben, zu erkiimpfen. Er
kommt im Jaguar und mit seiner Sekretirin
Monique, aber ohne echtes Geld (er hat nur Kre-
ditkarten), ohne Waffe - und auch ohne Idee, wie
erin dem abg tzaFode Kontmen
konnte. Er trifft auf die fiir ihn bizarren, weil hier
tiiberlebensfahigen Menschen, dic in der Abbruch-
gegend hausen, sich bislang von Gaunereien und
kleinen Geschiften ernihrten, die moglich waren,
solange die Fihre den Alten Hafen anfuhr; doch
der Fihrbetrieb ist eingestellt, das Wasser abge-
dreht, die totale Unbewohnbarkeit nur noch eine
Frage der Zeit. Eine gemeinsame Sprache zwi-
schen Koch und Monique auf der cinen, den Slum-
Bewohnern auf der anderen Seite gibt es nicht,
nur merkwiirdig hastig verwischende Begegnun-
gen und Handlungen, nur gelegentliche, punktu-
clle Interessenidentitit: als Maurice ins Wasser
geht, wird er - gegen seinen Willen? — gerettet, -
weil man sich noch mehr von ihm verspricht als
nur eine Rollex-Uhr, ein P Aanschettenknopfe,
ein Auto und ein goldenes Feuerzeug (die Kredit-
karten sind ja nur von Wert fiir die rechtmaBigen
Besitzer . . .); als er spiter den Schwarzen Abad
(eine stumme Figur, wie Koltés sic liebt, die den-
noch im Zentrum der Aufmerksamkeit steht)
iberredet, ihn zu erschiefen, wird sein toter Kor-
per wie beildufig ins Hafenbecken gerollt, weil er
zu nichts mehr nttze ist.
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«Quai Ouest» spielen

Da kommt also jemand
zum Sterben und stirbt auch: Anfang und Ende
eines krass fir sich stehenden Ausschnitts von
Wirklichkeit, auch eines Theaterstiicks. Das Eigen-
artige: die Addition, die mitunter willkirliche und
unwahrscheinlich anmutende Zusammenfligung
unterschiedlichster Menschen erzihlt insgesamt

rungen geschickt suggerierenden Licht- und Tonre-

doch so etwas wie eine Geschichte, weil es Autor,
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Regisseur und Schauspielern gelungen ist, die
Beziehungslosigkeit als Gemeinsamkeit, als Ver-
bindendes erfahrbar werden zu lassen. So, ein

“Beispiel, wenn Cecile, die 60jéhrige, oft unbe-

dacht das kindheitliche Spanisch sprechende India-
ner-Frau dem Schwarzen Abad aus ihrem Leben
erzihlt, von ithrem Land, das sie verlassen muBte
und wo sic geachteter gewesen wiire als hier in der
Wildnis der Stadt - und wenn der gespannt/ent-
spannt, aber immer aufmerksam dahockt, zuge-
wandt, aber nie mit cinem Wort antwortend, rea-
gierend. Ferne Nihe, die zusammenschweift.

; Dic Typenzeichnung der
Schauspieler in Amsterdam war deutlich - und
ging bemerkenswert genau iiberein mit dem, was
ich nach der Lektiire des Stiicks erwartet hatte:
Frans Vorstman als der gescheiterte Manager
Maurice Koch - eine aristokratische Erscheinung,
schlank, disziplinierte Bewegungen, ein lakoni-
scher, selbst-beherrschter Verlierer; daneben Petra
Laseur als seine Sekretarin Monique Pons — fahrig,
etwas groBspurig zivilisiert, mit neureich lauter
Stimme, auftrumpfend in Umgang mit den Hafen-
bewohnern, aber meist nahe dem‘hysterischen
Zusammenbruch; Annet Nicuwenhuyzen als Ce-
cile — faltige Wiirde im Indianergesicht, eine sta-
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tiose, jedoch nicht in sich (aus-)ruhende Gestalt,
die tatsichlich ihre behauptete bessere Vergangen-
heit verkérpert, weil aus der Schwere der Bewe-
gung eine manchmal kdnigliche Gewichtigkeit
entsteht; John Kraykamp sr. als ihr Mann Rodolfe
- ¢in Hallodri und Kumpel, aber auch ein (viel-
leicht wirklicher) Kriegsveteran, der mit ver-
schmitzter List aus dem vermeintlich steifen Bein
cine Kalaschnikow hervorzaubert, mit der Abad

dann Koch erschieft. :
Felix Burleson als Abad —

_das ist der ANDERE, die wirkliche Naturin der

zweiten Natur Stadt, Pfahl im faulen Fleisch der o
Zivilisation, dasitzend, ausharrend, abwartend,
schweigend — und handelnd, denn er erschieBt
schliefilich nicht nur Koch, sondern auch seinen
ehemaligen Compagnon Charles, Ceciles und

Rodolfes Sohn, von dem er sich hintergangen

tihlt. Charles, seine Schwester

_ Claire, sein Freund Fak - die sind die lost genera-

tion vom Westkai, die zu schleichen und sich durch-
zuschléngeln gelernt haben, Stehaufmannchen/
médchen. Pierre Bokma als Charles — ein kleiner
Geschiftemacher, groBtonend, der sich immer
wie ein Ganove der Schwarzen Serie aus seinem
untersetzten Korper streckt und nach Hoherem

| gen WeiBen verkorpern sicherlich so etwas wie

reckt, jedem Vorteil hinterherwieselt und vor
lauter Uberlebenswillen schlieBlich tiber den stol.
pert, den er zu beherrschen glaubt, iiber Abad:
Goert Lageveen als Fak und Margo Dames als
Claire — cin schr gegenwartsnahes Liebespirchen
auf der Suche nach Gefiihlen, spréd turtelnd: die
beiden sind am wenigsten bloBe Typen, stehen ajg
Gestalten tatsichlich fir denkbare wirkliche Men-
schen, nicht nur fiir Moglichkeiten von Verhalten,
Denken, Handeln.

Abad und diese drei jun-

Bernard-Marie Koltes’ Traum von sich selbst:
Stadtindianer, Aussteiger, die das. was sich so als
Leben crméglichen 14Bt, auch aushalten — immer
jedoch auf dem Hoffnungssprung hin zum Besse.
ren; ob das die andere Scite des Flusses oder cin
anderer Kontinent ist, macht nicht die Bedeutung
des Gedankenspiels aus. Koltes hat Situationen
entworfen und seinen Figuren Sitze auf den Leib
geschrieben, die unsere Phantasiewelt zu bevil-
kern kriftig genug sind - und Stephan Stroux und
Andreas Breito haben dz fiir Theaterbilder gefun-
den, die solche Innenriume als Teil unserer duBe-
ren Wirklichkeit zu behaupten vermagen. ‘
Michael Merschmeier |

B s O SR URESS DR T ST C 5 e e A 1 v |

MR S TR



